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8 DELI. El.EMENTri COMICO 

Inoltre — e questo noi Furioso non si riscontra 
— l'opera del Cervantes si propone uno scopo di cri- 
tica letteraria: chiudere, cioè, l'enorme quanto insi- 
pido ciclo dei romanzi cavallereschi spagnoli. 

Altri, applicando alla disamina della complessa 
mole del Furioso princìpi d'un'estetica più o meno po- 
sitivi, e addentrandosi negl'intricati meandri delle 
molteplici fila del poema per scoprirvi un intendimento 
che non vi è né vi può essere, giunse invece a aco- 
prire nella continuata ironia la satira della cavalleria 
e del Medio Evo, 

Così Vincenzo Gioberti, preoccupato dal dottrina- 
rismo della sua teleologia epica, dovè concludere che 
essa esulava del tutto dalla materia dell' Orlando 
poiché « il ridicolo, metafisicamente considerato è la 
negazione di ogni teleologia » e « il ridicolo,... di sua 
natura esclude ogni finalità reale dal canto degli og- 
getti, imperocché il riso che nasce da un contrapposto 
disarmonico e inaspettato, e il fine che suppone un 
concerto nei mezzi ordinati a conseguirlo, sono insieme 
discordi. » (1) 

Che l'ironico, il ridìcolo, non manchino nelle ot- 
tave incantevoli, nessuno ix)trà negare. Anzi, dirò 
meglio, vi è diffuso l'umorismo, forma speciale del 
ridicolo. Cosa propriamente sia l'umorismo, secondo il 
concetto moderno, tutti più o meno intendono, senza 
che nessuno riesca bene a spiegarlo con parole, perchè 
è l'espressione d'un fenomeno tanto caratteristico quanto 
difficilmente determinabile. 

La questione si restringe a fissare se l'ironia fosse 
intenzionale; se proprio Ludovico Ariosto nello scri- 
vere le « tante corbellerie » seguisse allegramente gli 
impulci della sua vena satirica costruendo un'oliera 



n,o,i,7P<i.,Go(.H;|(J 



NELI. ORLANDO FURIOSO 11 

di si gran mole pel solo piacere di gettare il disereilito 
sulle istituzioni cavalleresche e chiudere, così, deflni- 
tivaniente il ciclo delle panzane eroiche. 

K questione, però, alla cui soluzione soddisfacente 
non possiamo giungere per difetto di documenti seri. 
La struttura del poema non conforta, < 
l'Ariosto, intensionaimente, scrivess< 
fine di dare il colpo di grazia alla ea 

Il poema romanzesco ha la finalit 
L' ha nel raccontar piacevole « per spai 
de' Signori et persone di anime gentili» 
E del resto, se anche 1' Ariosto ave 
line ultimo del Furioso la distruzioE 
degli istituti cavallereschi, sarebbe n 
parte al suo proposito in quanto l'elen: 
costituisce, come nel Don Quixole, il f 
pHcata azione del [joema, ma, come il 
V Orlando Innamoralo, « entra nella ( 
una dose, ma non più che per una. » 
un accidente secondario, che non una 
senziale. 

Perchè limpida balzasse dall'architt 
la linalitiV ìi'onica occorreva che l'Ari) 
le cure dell'arte sua in un dato cara 
dall'universalità come il più pui-o rapp 
maestà cavalleresca, e quello ammanti 

Se è vera il principio estetico enur 
che « scopo dell'opera d'arte è di rend 
un carattere notevole » (3), lo sco[X) i 
piccole praporzioni nel Furioso. Unr 
meriti dell'arte arìostosca fu. a mio p 



(1) Lettera aeU'ARlOSTO si doge di Venezia, in tr 
1H87, pas- 27. Ctr. ivi anclie a pag. -Jm. 

(2) RA.INA, f.i^ Fi-li ileirOrlanilo Furiosn, FireniiB, 
(3} TAINK, U-.- t'iMi'l ''""» /■"^■i, Paris, tìoricor Bai! 
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10 DELL'ELEMENTO COMICO 

applicazione distributiva dei vari mezzi che concor- 
roQO a rendere perfetta l'opera d'arte. 

In questo riguardo, il genio di Ludovico è com- 
pleto; esso è ben classificabile in quella categoria 
ideale stabilita dal Carlyle: « L'umorismo i; la perfe- 
zione del genio poetico. Chi ne manca, aian pur grandi 
le altre sue doti, è un ingegno incompleto ; avn\ occhi 
per vedere all'insù, ma non per vedere intorno a sé e 
sotto, sé. » (1) 

E evidente, ovvio, che l'Ariosto, pel primo, non pre- 
stava fede troppo fervida né rispettosa per le auguste 
leggende rudemente sbocciate nella fantasia popolare, 
o giunte, poi, traverso evoluzioni secolari, alla mi- 
niata fìnezza di che seppe spesso rivestirle il conte di 
Scandiano. 

La citazione, a cui non di rado ricorre, dell'au- 
(orilà di Turpino; quel suo indugiarsi a cesellare 
giocondamente le più inverosimili avventure; alcuni 
commenti arguti sulla virtù più che umana de' suoi 
personaggi; sono tutti fatti che dimostrano come l'A- 
riosto sapesse essere l'interpetre gajo eil umano del 
suo tempo, di quell'ambiente nel quale la luce del mondo 
cavalleresco non projettava, ormai, che deboli bagliori, 
e la sua rievocazione non poteva av\-eiiire che arti- 
licialmente. 

Si deve, però, osservare che quel tempo non fu poi 
tanto volgarmente scettico come da alcuni si è giudi- 
cato. 

La generazione cui appartiene l'Ariosto amava sì 
il giocondo riso, la vita spensierata. L' individualismo 
cavalleresco illuminato dall'aureola delle leggende me- 
dievali aveva ceduto dinanzi alle mutate condizioni dei 



(0 CASLVLE, oit. da E. NENCIOKI, L'vmaramo e gli umorUti, in Nuc 
Aiiloloiiìa, 15 aeim. 1S84. 
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1^ deli; elemento comico 

L'anima veramente italiana del Machiavelli ha 
considerato la religione come strumento di dominio pel 
principe, comecoGfllcientedi quietismo nelle moltitudini. 

Tutta questa rivoluziono d'idee che agita lo spi- 
rito italico ha fatto ravvisare ad alcuni nel Cinque- 
cento (il « secolo carnale ») uno scetticismo profondo 
che, invero, non esiste in quello proporzioni che sì 
pretende. 

Lo spirito latino era ancora suscettibile di un fer- 
vore cavalleresco. La dislìda di Barletta e la figura 
di Bajardo sono di quel tempo. La battaglia di Mari- 
gnano è l'ultima prova, l'ultimo lampo del mondo ca- 
valleresco: è la tradizione dei romanzi popolari san- 
zionata, storicamente, da ,una lotta di tre giorni. 
Quel trombettiere italiano che soffiò tutta la notte nel 
corno, daccanto al re di Francia, suscita il ricordo 
dì Orlando a Roncisvalle. E non è dì quel tempo 
l'eroica difesa della fortezza di Chiusa? È bene allora 
che risuona il rozzo ritmo della « Canzone in laude 
dei Venzonesi. » (1) 



in, su, un, Veuzoii, Vsnzone 
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'ate ohe '1 mondo risuone 

li gridar VenzDD Tenzone. 
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Su sa su, Venzon Venzone. 
Cito da O. MAZZONI, I^ lirica del Cingii l'cenlo ; in La v 
nal Cinqatcenlo, Milano, Trave», 18B7, pag, aXk'ÌOl. 



nell' orlando furioso 

Appunto iu questo tempo si elabora il 
onde non mi par facilmente giustificabile ui 
nalità continua d'ironia contro l'ideale cs 
Orlando maledice l'arma da fuoco e l'art 
suo duca, ed esalta, così, la lancia e la sp 
della cavalleria. 

Di una ftnaiUà ironica adunque credo 
parlare. « Quando ai discorre di letteratura 
sca sarebbe prudente mandarlo (il vocab( 
domicilio coatto. » (1) 

Per l'Ariosto l'arte stessa diventa fine. 
tratta qui di un fai to eccezionale. « Se la for 
per Carle, è invenzione recente, la co.ia è ai 
e l'età che si è voluta denominare da Lei 
senza dubbio, una delle manifestazioni più 
piii splendide. » (2) 

Edgar Quinet, in una di quelle sue p 
troppo spesso la filosofia della storia si a 
ornamenti poetici, ha così felicemente cai 
l'epoca ariostea: « C'est une de ces epoque 
quelles trois choses seulement sont possi 
désespoir de Jérémie, ou 1' héroiame dea 
ou eufin, si on est resolu de vivre, lea dist 
l'imagination et du genie ». (3) 

Quest' ultima delle tre cose dà l'imprc 
parte della letteratura cinquecentista. Se 
aero gli storiografi a dimostrare il tristo st 
nulla ci potrebbe impedire di credere che 
serena ebbe il suo sviluppo in un'età dì j 
.quiete feconda. Non era questa la poesi 
propriamente convenisse all'Italia, una V' 



(1) EAJNi, op. clt., 
Ca) RAJNA, op. cit., 
{3J QDINET, 0^-iiw-ì 
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14 DELL' ELEMENTO COMICO 

tli essa venne a rovesciarsi quella bufera di sventure 
che tutti conoscono. Il Bojardo ne vide i prodromi; e 
le immagini che sino allora gli avevano sorrìso si dis- 
siparono bruscamente. (1) 

L' Ariosto riprese il canto leggiadro. Pili di qua- 
lunque altro artista, egli comunica a tutta una gene- 
razione il sorriso della sua Musa che abita le altezze 
incantate. Più il presente è triste e più la sua arte si 
esplica nel trasportare il lettore in mondi fantastici. Alle 
memorie dolorosissime delle invasioni e dei saccheggi 
barbarici contrappone gli amori di Bradamante e di 
Angelica. 



II. 



Importa subito rilevare che l'atteggiamento del- 
l'Ariosto in cospetto del mondo cjivalleresco non è già 
qualche cosa di peculiare a lui. In embrione, esso si 
può cogliere negli stessi rimatori popclari cui non sono 
discari gli scherzevoli richiami all'autorità del famoso 
Turpino. Del pari che agli scrittori era comune anche 
al pubblico cui essi si rivolgevano. Lo dimostra il ca- 
ratteristico contrasto fra Isabella d' Este e Galeazzo 
Visconti: se, cioè, fosse da anteporre Orlando oppure 
Rinaldo. « La disputa dette luogo, un giorno che s'an- 
dava per acqua a Pavia, oppure si ritornava di colà, 
a una specie di lotta, nella quale Galeazzo costrinse 
la sua avversaria a dichiararsi vinta ed a gridare 
essa stessa: Rolando Rolando! Ciò, beninteso, non le 
impedi punto di inalberare poi subito di nuovo la sua- 



neutre ch'io canto, o Iddio redentore, 
vedo la ItiUa tutta a terrò e a tooo 
per questi OaUi ehe con gvt,n vsloro 
v*DgDi] per difettar non soia cbe loco. 
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NEl.l.' ORLANDO FUE 

bandiera e di tenercisi aggrappata 
tenza da Milano; donde uno scan 
tere. » (1) 

Il tono generale delie prlmitìv 
è grave. Il poeta vive in un'età d 
glia di ridere e non ride. Leon < 
se a qualche pittore fosse dato l'i 
sentare la jX)esia epica del medio 
au tour de ce robuste corps l'armur 

E questa « armure » non è, t 
adatto per un quadro festoso. Se a 
teresse con cui il popolo raedieva 
quasi, nelle avventure dei cavalle 
per es3o l' epopea carolingia celi 
della cristianità sui saraeini dovE 
importanza che per la civiltà anti 
di Troja, si vede subito come lo s 
proprio elemento comico dovesse 
proporzioni in quei rudi canti. 

Una sola volta, afferma il Gì 
nel Roland \' elemento comico : qu 
riconosciuto colpevole, è abbandoni 
cucina. 

Ed In altri romanzi, si del e 
brettone, V elemento comico non È 
Basterebbe rammentare, per il 
Voyage de Charlemagne à Costati 
dei Qualre fUs Aimon; per il ee 
Keu, siniscalco d'Arto, che ha noi 
tatto con Astolfo, 



(1) EAJNA, L'Chlaildu 7»iinmu,o(o in La Vilù 

HUmo, Treves, 1896. 

(2) Lei Epopées l'rnntaiias. elude sur lei arigi 
t^rnlure nalhnale par LEON GADTIEE, 1 

(■■i) op. cit., ì, 119, 
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10 DELL' ELEMENTO COMICO 

Del resto, a tale elemento comico manca tutta la 
finezza suggestiva e maliziosa che assumerà più tardi 
per opera dei nostri artisti del Rinascimento. Preaso 
costoro è l'arguzia elegante che sprizza naturalmente 
dalla narrazione; è l'osservazione umorista di spiriti 
che vivono in un tempo svincolatosi da viete pastoje. 
Nei cantori dello vecchie poesie il comico si riduce 
a grossolani scherzi da caserma. (1) 

L'intonazione che vibra nelle più insigni canzoni 
cavalleresche è un'alfettazione continuata della roma- 
nità, presa come simbolo di robustezza invincibile, I.e 
tinte vi sono alquanto cariche : il romano ha depresso 
r umano. 

E, forse, a questo proposito non è inadatta la cri- 
tica del Corneille: 

le reud gr$eas A Diea de n'èti'e ptK romain 
Pour eonserver ancor queliiua chone d' bumaia. 



111. 



Fra i più notevoli elaboratori italiani delia ma- 
teria cavalleresca, il Bojardo e il Pulci usarono non 
in pìccole proporzioni dell'elemento comico. 

Anzi, il carattere d'Orlando, quale ci appare dal 
poema bojardesco è volutamente ridicolo. (2) Secondo 
Turpino, cUalo dal Bojardo, Orlando, per certo suo 
timido contegno con Angelica, è un « babione » (3). La 
verginità di Orlando si presta al ridicolo. E l'umorismo 

(1) Il Oautler cita, a queslo proposito, (I,lltr-120) dagli ei^empi tolUdU 
J)oon da Mayencc. 

(•>) Cfr. aaehe RAJNA, Fonti, p. 57-5B. 
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IH 1>EU.' ELEMENTO COMICO 

Ma nel cachinno del Pulci non è qa ravvisare, l'iro- 
nia intenzionale contro le istituzioni cavalleresche per 
»e flesse: più che altro egli volle lìericlero il poema 
l>.ìpolare e la sua rozza goffaggine. (1) 

Il Pulci però non solo deformò nel ridicolo la pri- 
mitiva materia cavalleresca, ma dalla sua fantasia di 
fiorentino democratico e burlone trasse due tipi che 
te fonti dei cantastorie popolari non gli oHrivano, Mar- 
gutte ed Astarotte; e su questi imperniò la sua satira 
religiosa. 

Contrariamente ad ogni tradizione dei poemi ca- 
vallereschi ì diavoli stessi sono credenti, o legati ad 
una fede qualsiasi : Margutte, invece, vanta il suo 
materialismo, più che altro culinario, con un cinismo 
quale non si ritrova in ogni altro essere sopiannatu- 
rate delle cronache e delle leggende. (2) 

Lord Byroii poteva, sia pure sbagliando, tradurre 
il Morgante per mostrare « ciò che era permesso ad 



.) OASPARY, Sluri. di.-lla Mierd,i,K i(a/ioj<ii, Torino, Loewhflr, 1891, n. 
Il Qaspar)' natu clie nolo nella lotta e uelln, lìliemione deUa iiriuci- 
ItesRa Florinatta flglia ilei te Filnmeiio .li He more, bì ]>a una iMiroclia 
del cavaliere errante. (XIS. ;l.) 

'.) lìlspose ali"! JIaren:te: A dlrtel tosto, 

io EOn credo più al nero che all'azzuiro. 
ma nel capitone, o lesso, o vuogll awOBto, 
fl credo alenna volta anello nel burro, 
neUa cervogia, e quand'io n'ho, nel moHti, 
e molto pili nell'aspro i;ìie il ntaiignrro: 
ma sopra tntt« nel bunn vino ho fede, 
e eredo rlie sia salvo ehi gli crede. 
Io credo nplla torta e nel tortello; 
l'nna i^ la madre e l'altro è il suo figliuolo. 
Il vero pater nostro # il fegatello 



NELL' OHLANDO Fl'RIOSO 

un ecclesiastico (lo a churchman) (1) in inater 
religione, in un paese cattolico e in un'età bigotta. : 

La progressione verso una più recisa e più ' 
intrusione dell'elemento comico nei poemi cavaller 
si era dunque ben manifestata quanto più le lor( 
laborazìoni si allontanavano dai felici e ingenui 1 
che, primi, li avevan prodotti. La materia cavallei 
pur mantenendo uguale lo sfondo, andava assuii 
l'impronta dell'età che la elaborava. 

Il Byron, in un luogo del Don Juan, ha fa 
critica dimctìtrativa di questo principio. Vuole 
porre un poema cavalleresco e semiserio: s'ispi 
nostri poeti, ma il soggetto egli lo sceglierà 
demo, poiché gli elementi consueti della materi 
valleresca sono troppo lontani dal suo tempo. (:; 
Quella progressione cui accennavo, della' qt 
prova'anche il Mambriano (1490-1490) di Pranceset 
da Ferrara, si accentua ed assume eleganza di f 
quale non sempre si ritrova nelle ottave pulcian 
Ludovico Ariosto. Come il suo genio seppe rinn 
e vivificare tutta quanta la materia de' suoi \ 
cessori, cosi anche l'elemento comico acquista ne 
rioso una nova fecondità ed ó fra le gemme. pii 
ziose dell'arguto spirito del Rinascimento. 

Ho detto che quanto pili il poeta evocato^ 



{1| !■: degno il'easnte rilOToto questo cuiiosn n strano abbaglio 
tu [ii-Hao il Byron, attribuendo al Pulci la qualità d'scclf 
che moi non ebbe. Cfi: Lettera a JJun'av 7 teblitaiu 1820 iu ì 
lellerì and Journala of Lurd Bu,-v>i bu Thomaì Moo,-e. Londo 
ray, 1880, p. 434. U luogo del fiOOHE (in altra edizione di qu 
ho vista io) 6 aitato dal TAING (//>a(. de la Un. «ngl.. IV, 4( 
teralniente tradotto {tlianoineì senza xoHevace ne^^suna o1 
lOntro U variti del titolo dato dal Byvon al Puloì. 

{4> " Al gentil lettora ilei neutro sobrio clima, questo modo di 
nemlirer.i esolleu: Pnltì fu il liadre deUa poesia semiseria, ed 
quando la cnTallsila erìt pili cblsciottica e s' liisbrìù delle i 
zioui del suo tempo, prodi cavalieri, caste matrone, nniisi 
— ■■' -e diapotioi ; ma tutte queste coso, twinne 1' ultima. 
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l'epopea cavalloresca si trova lontano dall'età in cui 
essa fiori, tanto maggiore è la imteiizialìtà dell'ele- 
inento comico. 

Il poeta aggrava, da prima, le tinte e assume un 
tono maestoao: credete che veramente egli sejita l'at- 
trattiva di quell'età ferrea, finché alterminedell'episodio 
la trovala distrugge cou uno scoppio di risa irrefreuabile 
tutto l'eiTetto antecedente. 

Oggi, un tentativo di risurrezione di forme epiche 
sarebbe sterile. L'anima moderna non può tollerare il 
pondo di diecine di canti in ottava rima. 

La rievocazione del mondo cavalleresco si è avuta 
episodicamente. Ed esaminando uno degli episodi più 
notevoli, dovuto al genio di Victor Hugo, vedremo 
confermarsi la teorica che sopra abbiamo esposta. 

In una delle parti di quell'opera gigantesca, in cui 
l' Hugo intese di « esprimer l' humanitè dans une 
espèce d'oeuvre cyclique » (I), e precisamente in quella 
che svolge con linee indimenticabili il ciclo eroico- 
ci'istiano, ii poeta narra la genesi del matrimonio d'Or- 
lando. (2) 

Il canto s'apre con la descrizione del duello fra 
Orlando o Oliviero: duello degno di dei. Par di fientlro 
Omero che celebra l'invitta forza de' suoi eroi. La su- 
periorità terribile d'Orlando sul suo avversario è di- 
pinta con un tratto magistrale per semplicità ed evi- 
denza. Dieci versi impiega il posta jier descrivere l'ar- 
matura di Oliviero; armatura che ha una tradizione 
di gloria ne' suoi fulgori : 

11 porta le liaubeit qwe portait Salomon. 



(1> HOGO, Pre-f. à !>■ IJne.ule tli:> Si.-cli-s. 

(2) HUOO, La legende dei Sièt'Ies, X: Le cyala liéroi<iue-jlii''^tieu, Le 
maliage de Bolund. 
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E quasi non bastasse, l'Arcivescovo di Vienna ha 
asperso dì acqua benedetta il cimiero del principe. 

A quest'intera lassa detlicata a magnificare le armi 
di Oliviero, Victor Hugo contrappone un solo verso 
di maestà biblica: 



Fin qui la scena si mantiene nel limite dell'epo- 
pea. La gentilezza dell'istituzione cavalleresca è ac- 
cennata dal poeta con sobrietà efficace. Una leggera pun- 
ta d'ironia si prenunzia con le vanterie d'Orlando : 

Se-an la'ftrTètei; et Hans me repoKev. je piii^ 
Comhattte qaatre Jonm eticore, et quatra nults. 

Ma dove l' aspetto eroico sfuma ad un tratto e 
l'idealità si ottenebra è quando, dopo cinque giorni e 
cinque noltt di pugna, dopo che i duellanti « sourds, 
effarés, béants » si sono ridotti a sostituire alle lance 
e alle spade, frantumale, dei tronchi d'albero; Oli- 
viero ai ferma e dice: 

— Roland, aons n'en flnìrons voint. 
Taut qu'il nouii renteni iinelqne ti'oncon ao rolng, 
NouH latteron» aitisi qne lions et paiithBre<<. 
Ne vaudi'ait - il pas mìeux que nonn devinssions fréres ? 
Acaute, J'al ma soeuv, la belle Aude aa bcai^ blane, 
ÉiKiufie -la. 

— Pardlen, je veux blen. dlt Roland. 
Et maintenant buvODs, caf Taffalre était ctiaude. 

Che rimane della maestà del nipote di Carlo ? 

'T, 'aureola tragica di cui la fantasia popolare, con l'arte 
dei cantori, aveva circonfuso il tipo del paladino invitto, 
si offusca nel momento che il fine umorismo dell'Hugo 
ce lo presenta seduto sulla riva del fiume a sorseg- 
giiire un boccale dì vino, suggellando una promessa 

'di matrimonio. 
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scherno aperto che il poeta lancia contro 
mai nou è più che un « rudere d'anima 
ritle grassamenfe di questo paladino in- 
le perchè la sua fìKura (ìeve, da sola, nel 
uvre cycliQue bastare a dar compiuta 
alleria, e, aggravando troppo le tinte, 
;ita una cavalleria troppo lontana dalla 
nio moderno, nello scolpire !■ imponente 
je, non può fare a meno di sorridere. Si 
Ugo, il fenomeno psichico dell'Ariosto: 
to del poeta nai'ratore di fole, e del- 
io dolora nella " vallo di lacrimo,,. Spesso 
la vince sul primo: il capitano della 
lell'opera del ronianzatore. 

IV. 

desto parere, l'elemento comico che vive 
ssume due diversi atteggiamenti: uno, il 
» comico adoprato dal poeta nel minuto 
) fa di avventure e di creazioni strania- 
lonsistonte nella considerazione umorisia 
5 e delle miserie della vita umana. 
irte abbiamo il narratore oggettivo, cui 

appare la trascrizione in armoniose 
ozza materia cavalleresca; dall'altra il 

1 colto del Rinascimento che projetta la 
lalità nel mondo de'suoi eroi per assur- 
te dei loro casi all' indagine psicologica 
e della folla. 

evolissimo mi sombra l'esclusione quasi 
Furioso di satira delle cose sacre. Sono 
rissimi accenni alla decadenza degli ordini 
ntichi della lettera e dello spirito delle 
i, come quando l'arcangelo Michele si 
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pone alla ricerca del Silenzio e s'illude di poterlo tro- 
vare " in chiese e in monasteri „ ma : 



In questo l'arte dell'Ariosto si stacca nettamente 
dalle forme pulciane : la materia per lo scherzo e 
per Io scherno non era diminuita; tutt 'altro! Perchè 
all'Ariosto non piacque insistervi? Credo che non fosse 
soltanto il suo sentimento di fede che ne lo trattenne; 
sentimento, del resto, di cui non sono troppo visibili 
né frequenti tracce nella massima delle opere sue. 

^Orlando Furioso considera la religione da un 
punto di vista meramente filosofico, seguendo quella 
tendenza à' indifferentismo in materia di fede, che è 
peculiare caratteristica dello spirito italico. La [loten- 
zialità umoristica dell'Ariosto avrebbe potuto ben ad- 
dentrarsi nel!' indagine di certi misteri, di certe dot- 
trine e lumeggiarne il lato comico; ma, più che contro 
la religione, il ferrarese dirige la sua satira contro 
chi l'amministra. 

Non solo non mancava la materia per lo scherzo 
e per lo scherno; ma era moda letteraria, a scopo di 
riso e di disprezzo, l' introduzione dei religiosi nella 
commedia, Ser Jacomo e fra Timoteo, per tacere d'altri, 
non personificano nell' Artdosia e nella Mandragola 
l'abiezione a cui era sceso il basso clero? Lo stesso 
Ariosto, riferendosi con fine senso d'altualità a quella 
che fu la scaudalosa causa occasionale della rivolu- 
zione luterana, mette in acena, (Scoi tsHca) un frate 
pi-e licatore d'indulgenze. K creazione ariostesca, superba 
per densità d' ironia, è l'eremita che invano eccita il 
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jontro il bel corpo d'Angelica, (1) Né io so se deb- 
attribuire carattere di satira religiosa a quel suo 
ito rifacimento della biblica moglie di Putifar insi- 
te i! casto Gitiseppe.(2) Nel Furioso — ed è questa 
Igiene per cui l'arte dell' Ariosto si stacca, come 
imo detto, dall'indirizzo pulcìano — manca un tipo 
;io3o come Margotte e un apologeta del cattoticismo 
i il diavolo Astarotte. Le discuaaioni teologiche che 
to tiene con Matagigì perdono quella innegabile se- 
\, cheloro attribuisce il Ranke, pel solo fattoche è un 
oio, cioè, secondo la dottrina ortodossa, una potenza 
letica di Dio, che parla e distingue con dialettica 
tstica, dell' omiùscienza divina, della verità della 

Non appare Ludovico uno de' primi sapienti ap- 
itori della seconda parte del binomio : Parum de 
icipe, nihil de deo ? 



11 tipo a cui r Ariosto si adopra di conferire il più 
snte carattere di comicità è Astolfo. 
Il Carducci, rivendicando con calda eloquenza al- 
"iosto il merito d'aver restituito l'antica maestà 
:a a personaggi che, traverso te varie e molteplici 
une dell' epopea cavalleresca, 1' avevau perduta, 
che « r Astolfo fatto buffone dal Bojardo » fu ri- 
) dal ferrarese « cavaliere d' avventure e miracoli, 
ito a tutto affrontare, le porte cosi dell'inferno come 
paradiso, con quella sua seria audacia inglese che 
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lo costituisce degno Istrumpriio della provvidenza 
salute di Orlando. » (1) 

Rispettosamente, mi sembra che l' opinione 
Maestro non possa accettarsi. 

Che l'Astolfo ariostesco non sia il tipo dì bui 
{\elV Innamoralo è vero. Si nota una progressioii 
serietà; o, meglio, una diminuzione di buffonerii 
biiiTone perde i suoi caratteri volgari, la sua spec 
veste di ridìcolo; ma l'armatura ferrea del cava] 
non gli sta troppo a pennello. 

A me pare che la personalità del duca inglesi 
eclissata, se mi si permetto l'espressione, tutta 
corno prodigiose». Il fervore epico, che pervade 
iiima dei cavalieri antiqui ai attenua: Astolfo s'ident 
con lo strumento soprannaturale; of^ni volta che 
poema si ricorda Astolfo, lamento, per impulsivi 
sociazione d'idee, corre alia fatale latenza del ma 
corno. 

Molti atti eroici, molte imprese, il cui i'elice ( 
si ripercuote, anche, nei destini dell'intero campo 
stiano, compie Astolfo, non già col proprio valore, 
r irruenza delie proprie forze, ma tranquillamente, 
un pacifico dar di fiato nella concavità misteriosi 

Nei momenti di pericolo, Astolfo prima tent 
sorte dell' arme ; poi ricorre al corno : qualche V' 
anzi, sì dimentica volentieri dello spirito di combatti 
che informa gV istituti cavallereschi e non branc 
né pure prò forma, la spada, ma tutto si affida 
l'orribile suono. 

Dalle donne omicide C-i), dallo insidie di Atlante 
dagl'immoirli assalti delle .\rpie (1), semprccol e 
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il duca si libera. L' efficacia prodigiosa di quello ìstro- 
mento che basta a mettere in iscompiglio sterminate 
legioni di esseri feroci, e rovinare i piani diabolici di 
maghi la cui potenza si credeva infìaccabile, è elemento 
di comicità palpitante. 

La teorica che il ridicolo sprizza umanamente vero 
dalla sproporziono fra il mezzo e il fine, trova nell'A- 
riosto la più eloquente conferma. 

Tanto più aere il ridicolo, in quanto il fine è rag- 
giunto con un mezzo così piccolo. 

Qualche volta, nella lettura delle meraviglioso 
ottave celebranti il corno d'Astolfo, ripensando, ap- 
punto, a tale sproporzione fra l'esiguità del mezzo e la 
grandiosità del fine, mi è sovvenuto dell'avventura 
descritta da quel geniale burlone che fu Benvenuto 
Cellini (1); di quando, cioè, il suo compagno .\gnolino 
Gaddi disperde, con un mezzo molto semplice, le 
migliaia di diavoli evocati nel " Culiseo,, dal prete si- 
ciliano. 

Mi si potrà objettare che anche altri cavalieri non 
sdegnano l'uso d'incanti e di scudi e di anelli mira- 
colosi. È vero ; ma per incidenza, per eccezione. 

L'opera di Astolfo invece è intimamente connessa 
con l'opera fattucchiera del corno. 

Se anche con un potente sforzo di buona volontà, si 
potessero dimenticare tutte le benemerenze del magi- 
co strumento verso Astolfo, così che la personalità 
eroica di lui non apparisse tanto diminuita, nessuno vor- 
rebbe negare che tutta la " seria audacia inglese „ si 
dilegua e diventa buffonata allor che il paladino, per 
consìglio di San Uiuvanni, raccoglie insidiosamente 
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il caldo vento australe per guarentire il suo esercito nel 
deserto : 

E come TacuordogU il kuo m&estrn 

Il qual, mentre nell'autro Oscuro alpestre 

■ffaticato dorma il fiero Noto, 

silo spiraglio |ion tacito e destro ; 

ed 6 l' agguato In modo Bl vento igaoto 

che. credeudosi uscir fuor la dimaue, 

preso e legato in queUo atre rimane (It 

10 aoii d' opinione che, meglio del Carducci, giudi- 
casse il rinnovato tipo d' Astolfo il Gaspary cui parve 
« il vero tipo del cavaliere senza piani e senza inientt 
che compie solo cosi per incidenza qualche cosa di utile, 
anzi, perfino la sua azione più grande. » (2) 

11 Gaspary afferma (3) che « questa trattazione 
ironica del meraviglioso e del fantastico induce ad un 
confronto con la Commedia dì Dante, e si nota il con- 
trasto. » Egli vuol ravvisare un' analogia fra Vlnfemo 
dantesco e la visita di Astolfo ai regni ultramondani- 
Quella r,i(lia di non improlcibile ispirazione ora- 
ziana, come ebbe a notare il Rajna, (4) che narra 
al duca la storia dello donne infedeli (5) sarebbe 
una parodia della Francesca da Rimini. U viluppo, 
eternamente inseparabile, di quelle anime espianti la 
pena, in mezzo a una densa caligine fumosa, ricorda 
la « mina » della finzione dantesca. Visibile differenza 
fra l' arte dell' Alighieri e quella dell'Ariosto sarebbe 
la riduzione che questi la del viaggio d' Astolfo alle 



(1) Frirloao, XXX Vili, ■ 30 

12) GASPARY, op. olt., Voi. 11. p. .sooonia p. 93. 

& Op. oit., loc. oit. 

H) Andiafc Lyde 5celUH stqne uotas 

vlrgiuum poeuas. iHOKAT. lU, 11, 
(5) F''rio^^. XXXIY, 7 e segS- 
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naturali ed umane proporzioni : laddove Dante ricerca 

le imagini più alte per sifftiificare adeguatamente il 
soprannaturale. 

Materializzando, come egli fa, il viaggio d'Astolfo, 
r Ariosto non intese certamente di lanciare uno strale 
satirico contro la compagine della visione dantesca. 

Piuttosto, attribuendo al duca inglese, Tra tante 
inutili e comiche peregrinazioni, anche l' avventura 
di una ascesa fino al paradiso terrestre, dove, molto 
, alla casalinga si dà da rifocillarsi al cavaliere cristiano, 
si pensa al foraggio e alla stalla pel suo animale, 
l' Ariosto volle imprimere, ancora più profondo, il 
marchio della comicità nel carattere d'Astolfo. Lo 
persone colte, leggendo del viaggio ultraterreno dell'In- 
glese, non jxitevano non ricorrere con la fantasia a 
istituire certe analogie col poema sacro, analogie che 
ridondavano a tutto scapito del fortunoso paladino. 

Ma dove l' umorismo sano e vivace del poeta 
meglio scoppietta, è quando Astolfo si trova dinanzi 
alle ampolle che contengono il senno dei mortali. (1) 

Qui, la satira p:>litièa si mischia con la conside- 
razione ironica della caducità e della ipocrisia umana. 
Dal 

monte di tumide ve)iHÌclie 

che deutro p&rea uver tumulti a grida 

in cui sono le antiche corono dei re d'oriente, putrida 
testimonianza d' una potenza por sempre caduta, agli 
« ami d'oro e d'argento » che simboleggiano 

che ti fan con siievania di mercede 
ai Ite, aisli avari priuelyi, ai tatroui, 

dagli « ascosi lacci, » le adulazioni che si lamio ai 
potenti, alle « cicale scoppiate, » Imagine dei versi 



1 FiiriLio, XXXIV. 7'i ( s«Bg. 
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in lode dei Signori, dalle « serpi con faccia di don- 
zella » itila « gran massa di versate minestre », 
quella stessa che il Boccaccio disse brodajuola ipo- 
crisia, tutte le debolezze, le malignitA dei genere umano. 
Astolfo veiìo e se ne meraviglia. 

Ma quel elle più Io colpisce è nn «liquor sottile o 
molle, Atto a esalar se non si tien ben ehinso »; il 
senno 

solo texaì più, olle l'alti b cose conte. 

Ed ecco che il poeta dà l'estremo colpo ai suo eroe; 

Del suo (KeDDO) gran parie vide II Uncit frauco. 

E pare che Astolfo stesso dovesse averne una certa 
consapevolezza perchè si meravigliò della improvvisa 
scoperta: 

molti ch'egli ccedea che draoiiait manco 
non dovessero averne, e univi d?nno 
chiara notizia clie ne tenean poco : 
Che molta quantità n'era in quel loco. 

Astolfo, pet' concessione dello « scrittor dell'oscura 
Apocalisse » potè riacquistare il suo: 

L'ampolla in ch'era, ni naso «ol ni messe 
e |inr che quello al tuogo sno ne gisse ; 
e che Turpin da indi in qua cODfesse 
eli' Astolfo lung:o tempo saggio vinse. 

Cosi parrebbe che 1' Ariosto volesse restituire il 
suo duca, almeno iii parte, nel decoi'o e nella serietà 
degna d'un conies piUcUimts. Invece l'opera di distru- 
zione è inesorabilmente continuata : 

. . . uno error die face poi, fu quello 
che '<.,'nltr-i «oIf« gli lìtvA li cervello. 

E r erfore è di quelli che non hanno rimeilio e che 
coprono di ridicolo ogni uomo, tanto più un duca e un 

avventuriere di professione. 
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tolfo è gettato ìb mare da un suo vassallo, dal 
d'una donna che aveva fatto rapire; e va a 
are ì suoi tristi giorni nell' immane cnrpo di 
balena mostruosa dove Alciiia imprigioua iii 
coloro che furono suoi amanti. (1) 
Illa della tradizione cavalleresca egli mantiene 
a jattura. S'è ridotto miseramente a piangere 
m fanciullo: 

Poi eh' ebbe cosi iktto, allentò il freno 
Astolfo al pianto e bagnù il tìbo « '1 houo. 

magro conforto gli rimangono i versetti della 
ira che Ruggero, con molta filnsofla, ytx citando 

disgraziato amico. 

i seria audacia inglese si stempera in continui 
li pianto. 

VI. 

i novella di Fiammetta (2), che mi sembra 
lice riproduzione di arte boccaccesca nella veste 
la del metro narrativo, è un altro esempio vi- 
etla potenzialità umoristica del poeta. 
el breve giro di un centinaio d' ottave quanti 
agitano, quanti molivi ai accennano, quante con- 
!ioni si enunciano, ora benevole, ora mordaci.' 
iocondo, la sua « ingrata mogHtr », il re Astolfo, 
D e la regina, il ttreco, sono caratteri rudemente 
tamente sbozzati, ma con miuio d'artiwta. Non 
e spontaneo il riso dinanzi aila Iit(^ di Giocondo 
e che si accusano reciprocamente ì E tutta quella 
trama critica, fatta or d' insolenze, or di sofismi 



n««« fuHii fMi pubblicare da VIROISIO ARIOSTO wrf iS«; 
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geniali, contro la condotta delie donne, non costituisce, da 
sola, una pagina di sano nraoriamo? 

Con tutto ciò G per quanto l' Ariosto chieda scusa 
alle donne di « avprlo offese, ignorante, in un sol loco » - 
quello di Fiammetta (1) - pure la sua critica è il prodotto 
naturale d'uno spirito colto e vivace, rafTorzato dall' e- 
Rperienza, E' un maldicente simpatica). Quando gli 
capita, non rispariuia al aesso gentile una buona 
stoccata, salvo poi a riaffermare la sua cortesia ca- 
valleresca verso tanta parte dell' idealità umana. 

Piuttosto contro la deboleisza degli uomini il poeta 
motteggia, senza darsene l'aria, e raggiunge, appunto 
per questo, un effetto mirabile. Non eroico né simpatico 
l'appresen tante di questa categoria d'uomini imbelli è 
Grifone, il terribile, che diventa mite agli abbracci 
della m(^lie che Io ha tradito (2). Altra finissima sa- 
tira è quella della « Coppa della fedeltà » : 

... .se deUa moglie auit vuol V uomo 
tutto saper qua,iito eUa fece e disse, 
ioAii deU' allegrezze in pla.DtÌ a In guni 
oude uoit |>iiA piU TtlevAroi mal! ('1) 

L'ottava undicesima del Canto XX ricorda le più 
audaci satire del Voltaire. (4) 

La critica ariostesca contro le donne iiou è uno 
dei soliti prodotti di letteratura misogina dei quali non 
difetta il Cinquecento, ma la causerie elegantemente 
maligna, mondana d' un gentiluomo che lo spirito delle 
corti si era profondamente assimilato in quell' età che 
codificò, con un' opera d' arte, i doveri del perfetto cor- 
tigiano, 
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" L'Orlando del Bt)janlo... tiene un poco del comico: 
invece nell' Ariosto il nipote di Carlo è un personaggio 
schiettamente epico e tragico. „ (1) Cosi l'illustre roma- 
nista la cui opinione non mi persuade del tutto. Più che 
altro è l'avverbio " schiettamente „ che non mi sembra 
ri3[)ecchiare la verità. Epico e tragico, Orlando? Qualche 
volta anche troppo; ed allora ia maestà epica ed ilp.i- 
/Aos tragico, sforzati fino all'esagerazione, si confon- 
ilono co! comico. 

L'estetica, elio per nrai riuscire scienza vacua e 
inutilmente vertiosa dev'essere frutto del buon senso, 
pone giusti limiti all'epico e al tragico. Perchè la 
fanfaronata non è epica; e tragedia non vuol dire ca- 
tastrofe burattinesca. 

Se si aggiungesse un grido a un personaggio di 
Eschilo si ampliasse il gesto d' un eroe d' Omero, 
l'impressione sarebbe subito alterata, l'armonia offesa. 

Ora, in Orlando, qualche volta avviene che l' epico 
confini con l'assurdo e il tragico abbia qua e là spunli 
chisciotteschi. Il complesso della figura del conte 
infelice non ne risente gran cosa; ma è fuori di diibbio 
che le esagerazioni ariostesclie, descritte con tanta 
apparenza di pietà, sminuiscono l'impressione fonda- 
mentale che ci desta nell'animo la varia e dolornsa 
fortuna del paladino. Il combattimento fra Orlando o 
l' Orca (2), il " colpo orribil „ contro ì venti uomini che 

eiiti'Si tiellLi spelonca 
avmnU c)ii di spiedo o dil di roniMi; 

(1| RAJUA, f,'»ri, p. SII. 
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le imprese clie il Conte compie nei luoghi dov 
contra in tracce visibili degli amori d' Ang< 
Medoro (1), esorbitano alquanto dalla giusta i 
d' un racconto epico e d' una pittura tragica. 

La follia d' Orlando sarebbe apparsa meno tt 
se i tronclii degli alberi divelti non fossero sai 
alla luna? E quel razzo finale della citazione ver 
" Solvite me „ messa in bocca d' un cristia 
Medio Evo? 

Il parallelo fra Sileno, " inflatum hesterno ■ 
Jaccho „ (2) legato, poi, con gli atessi serti di ci 
incoronato nel banchetto del giorno precedente, 
landò legato da molteplici funi come " un ca 
bue „ non rimpicciolisce la maestà del quadro 
sino alle modeste proporzioni deìVidiltto, del qu: 
satirico? 

Anche nei momenti ne' quali il lettore a 
preso da pietà per la sorte cui corrono incontro 
aonaggi del poema, s' immerge nel racconto, e 
palpiti sono gli stossi degli eroi travagliati, coi 
l'episodio di Cloridano e Medoro (3), il poeta ei 
più o meno apertamente, la sua facoltà mottegg: 
Non si può trattenere da un commento breve, ma f 
solo una rivelazione, sulla morte del dolio Ali 

meiUco e mago iiien d'axlrolagia: 
ma poeo a questa volta gli sovvenne, 



(l)id. XXII l.'U e K( 

(2) VERO. Eel, VI, 

(3) Furioiu, XVni. 
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La storia di Orrilo (1) cominciata dal Eojardo vien 
continuata dall' Ariosto. La meravigliosa attività di 
riproduzione, propria del mostro, cosi strana ed inve- 
roairaile, pure ci commuove e ci suscita nell' animo un 
senso di paurosa ammirazione, quasi si trattasse d'una 
rievocazione dell'idra mitologica. Siamo nel campo del 
soprannaturale, ma non disposti al riso, 

È il poeta che, d'un tratto, distrugge la maestà 
dell'avvenimento rappresentando Orrilo, ormai privato 
della testa da Astolfo, che con/f«wa a cercarla... finché 
si decìde a montare a cavallo per inseguire il rapitore. 

È, mi si permetta l'espressione, un calembour del 
pensiero. 

VII. 

La tendenza all' umorismo che l' Ariosto sviluppava 
con arte più modesta in alcuni degli epigrammi latini 
e nelle Satire, riferendola al casi della vita quotidiana, 
era venuta volontariamente allargandosi nella conside- 
razione del inondo cavalleresco. Quell'ironia che formal- 
mente è applicata alla materia romanzesca, si può 
spesso riferire alle fortune della vita normale. Spesso 
l' Ariosto dove sostituire alla visione fittizia de' suol 
eroi, quella reale degli uomini e delle passioni che lo 
circondavano. Il commento all' errore d' un paladino si 
poteva perfettamente adattare alla minuscola anima 
del più modesto artigiano. 

In questo s(!.i.so, il Furioso è compiuta opera d'arte, 
perché specchio non d' una data morale, ma del com- 
plesso dell'anima umana. 
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Se è vera l' affermazione del Gioberti, che il lepore 
dell' Ariosto nasce per lo più dalla natura delle stesse 
cose che si raccontano (1), non è vero, però, che esso, 
a differenza dell'ironia comica di Omero, Dante, Sha- 
kespeare, del Guarini e dei diammatiel spagnoli, sia 
presso che conlinuato. 

Esso, abbiamo visto, ha caratteri episodici. 

Francesco Maria Zanetti, preoccupato, pure lui, da 
vacui dottrinarismi intorno alla composizione del 
poema epico, parlando dell'intrusione in esso dell'ele- 
mento comico scrisse : « Il nostro Ariosto volle farlo 
(ridere) troppo spesso, e per lo più senza decoro; ma 
egli non potè vincere del tutto la consuetudine dei ro- 
manzi, che valea molto a quei tempi : e poco curando 
la lode di perfettissimo poeta epico, si contentò di easere, 
come fu, perfettissimo romanziere e volle avere molti 
di quei difetti che i romanzieri aver sogliono: i quali 
di ciò non si riprendono, perchè gli hamio volendo 
avergli, e dicono di far male a posta » (2) 

No. 1,'Ariosto è perfettissimo poeta epico quantunque 
faccia ridere i suoi lettori piii volte di Virgilio che, se- 
condo lo Zanotti, li fa ridere mia sola volta, a pro- 
])Osito di Menete. 

I>el r^sto, un giudizio sull'opera massima dell'Ario- 
sto, tenendo per punto di partenza VEaeide, può es- 
ser proferito soltanto da un osservatore il quale, Asso 
in apriorismi di critica e di retorica, non valuta l'evo- 
luzione dei vari generi d'arte e non comprende che 



(1) GIOBERTI, op. cit., p. 253. 

(2) ZANOTTI Dell'uria pceiica Rasìonamento IV, 
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essa non permette di riferirli alla inflessibile dottrina 

aristotelica. (1) 

E già il GiraMi, in cui la critica letteraria ed 
estetica del Cinquecento trovò il più giudizioso rap- 
presentante, non che un acuto precursore del pensiero 
crìtico moderno, osava assalire abbastanza vigorosa- 
mente i canoni delle dottrìiie aristoteliche, segnando 
i limiti dentro ì quali potevano applicarsi alle nuove 
forme dell'arte. (2) 

Come tutti i poeti della famiglia greco-latina, l'A- 
riosto ha un senso svHuppatìssimo dell'armonia e dal- 
l'ordine, basi fondamentali della compagine epica. 

E' vero, si, che rise e sorrise : ma questo atteg- 



gi) Il Uont^gne, la cai ' TieiUeame polsaats « non si lasciavit pm cfin- 
lauUler dall'Ariosto, pur confessando d'oSBerna stato rapito In altro 
tempo, aveva conpreiio la ìmposBibUitA di qnenta oompar&Eìone. In- 
fatti, giudicando ^ iu«gal« n la comparazione cbe alomii dì poco po- 
steriori a Virgilio facevano dall'Eneide col De rerum natura, sog- 
giunge; o S'ils se picqnayent do netta comparai non, que diro;ent-i1s 
de la betise et stupidite barbareeque do ceulx qui luy compareat Al 
cetl'-lieure Arioste, et qu' sn divoit ^io.ite luy mesma ? - (Eisuia, 
liv. n. cb. XVII p. 145 Paris, Langlois, 1798). Ha, d'altra parte, al 
geniale Kcrittoi'R èva sfuggita, nella sua idolaliia per gli anticlii, 
la ragiono sostanziale e necessaria delta forma in cui a' adagiò il 
furioso. Parche, dopo ayar fatto un'elegante quanto bonaria requi- 
sitoria contro i poeti moderni in confronto di quelli antichi, dopo 
avare, con quel suo ntiio si caustico, svolto nna similitndine in 
cui gli autori moderni non fanno la piit bella figura — conclude : 
- Calte mieune concaption se recognolst mieulz qu' an tout aultre 
Uen, en la comparaisou de l'Aenelda et da Fnrieux. Celny-lft on le 
veoid aller A tire d'aisle, d'un voi hanlt et (erme, snlvant tousiaui's 
sa poincte : cettuy-cy volater et saultar de conte en eonte, comme de 
branche en bmnche; ne sa fiantà sa» aisles, que pour une bien courte 
traversa: et prendre pied à chasqne bont de champ, da penr que 
1' haleino et la force luy faiUent, e^icarsusqn^ brevei lentat. « (ibid. 
p. 149). 

(2) C(r. U Dfsforao infoino ai camporrt dai ramami nagl! Scritti etlellci 
di aiAHBATTISTA GIRALDI CINTIO, pai'te prima, Milano, Daelll, 
MDCCCLXIV, pp. 50-31. 
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lei SUO spirito non costituisce una diversione 
i la (ligniti! artistica dell' epoi)ea. 
Linente la signora di Stael intuì l' essenza e 
5ir anima italiana. Le osservazioni del Taino 
et sono amplificazioni illustrutivc di questo 

Ije vrai caractère de la gaieté italienne, ce 
la moquerie, C est V imagination, ce n' est 
iture des moeurs, mais les éxagérations poé- 
ist V Ariosle, et non pas Molière gui peut 
Italie » (1) Giudizio, questo, che se è discu- 
alche particolare, ha il fondo artisticamente 
ente vero. 

oltà dell' imaginazione fu dominante nelI'A- 
lezzo all'accumularsi delle visioni egli non 
tn8ii)ife. Non è soltanto narratore; intromette 
Lzione della materia cavalleresca il proprio 
:a vitalità nova al decrepito fantasma. Lo 
■dace del rifacìtore brilla luminosissimo. 
riosto abbiamo l'applicazione geniale del 
jicureo che governa il godimento del pia- 
de perchè il piacere è di sua natura dolce. 

proibito. 
1 fece sua la divisa di Tarpino: 

buon Turpin. ohe hi che dico il vero 
lascia creder poi q,fil ch-aWi<om piactf, (?) 

■sto, per il primo, si prese tale libertiV di 
! lasciò che gli altri gli prestassero fede 
)me avessero voluto.Ed a lui, umorista nato, 
avvenire diversamente, perchè 1' umorista 
«uosa chiarezza la follia del saggio, la de- 

8TAEL, Corlnne, ou i' Italir, llv VII. Ch«p. 2„ a*nfer, 

e. 

EVI, 23. 
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bolezza dell'eroe eia generale perversiti della fortuna. 

Perciò 1' umorista non può avere in nessuna cosa 
una fede cieca e assoluta. La conformazione peculiare 
del suo spirito lo porta a sentire sempre una nascosta 
ironia noli' ordine generale delle cose, 

E questa, quali si siano gli argomenti dello Zanetti, 
non impedisce, come non impedì a Ludovico Ariosto, di 
meritare la « lode di perfettissimo poeta epico. » 

L' ironia rappresenta la coscienza moderna dinanzi 
al favoloso delle storie cavalleresche : è l' affermazione 
del rinnovato pensiero di fronte alle « folle gentilità ». 
Ma non si deve attribuire all' Ariosto un' efflcacìa e 
uno scopo che non ebbe, 

Egli non è né il Cervantes ne il Rabelais italiano. 
Quello che in Francia e in Spagna fu compiuto dal 
Gargantua e dal Don Qutxote, in Italia era stato com- 
piuto dalla Riforma •< il cui freddo alito », come 
scrive il Carducci « dissipò le floride illusioni del me- 
dio evo » (1) L' Ariosto non prende la materia ca- 
valleresca propriamente sul serio, ma andrebbe molto 
lontano dal vero ehi imaginasse, per ciò, che la volesse 
volgere in canzonatura. Le virtù cavalleresche, ho già 
osservato, la prodezza, il coraggio, la lealtà, la cortesia, 
la generosità, la sete di gloria, il disprezzo delle ricchez- 
ze e r amore che queste virtù ispira e rinfoca, egli 
le sente e le ammira. (2) 

Ma il senso della realtà è troppo vivo in lui perchè, 
se appena apre le palpebre, non abbia ad accorgersi che 
quelli che gli stanno davanti sono fantasmi e non com- 
ponga il volto ad un sorriso. 



(K CARDUCCI, Aiessondco Taisoni in Libro d 

atollo p. 120. 
C2) Cosi Hi e^piime il Bclua, per il Bojordo. 
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